Anno XV

Parenzo 1 Agosto 1826

Nro. 759

Agsociazione annua fior. G

Semestre fior. 3.
Al disotto del semestre non si

cicevono abbuonamenti

o~ un singolo numero

soldi 12,
[tedd. ione ed Amministrazione

L -Cive Nrol 22

Paeamenti anteeipati
franchi.

1l giuin_i;la-’-f"eue ogni sabato
nel pometiggion' =2, 4

Lo lettera’e i;raéla" i r?'e.vt')uo
csscre -inviati franchi 811 A mmi-
nistrazione’ dél- giornale.
si restituiseond i manoscritti.

— Non

Articoli commnicati d’interes-
se generale si stampano gratui-
tamente.

Per gli annunzi rivolgersi alla
Redazione.

2D

o

3 Y

@(mm, alline, Pirano, cooperante
la provineia intera, solvera il volo
da lanti anni accarezzato : cioé quello
di vedere riprodotia alla publica am-
mirazione Vefligic del pit grande de’
suoi concittading, di colur c¢he, con
Farte divina de’ suoni, colla seintilla
del eenio, colla santila della vita,
immortalando s¢ stesso, ripercosse
arande decoro ¢ nobil vanto alla
terra che gli diede i natali.

L’onorare i passati che illustrarono
la patria nostra non ¢ sollanto un
debito di dovula riconoscenza, ma
dimostrazione di gentilezza d’animo,
di nobilta di sentimento, di alta co-
seienza_nazionale,

Ne¢ la gloria di Giuseppe Tartini
¢ passeggera, [rivola, artiliciale ; che
ella si mantiene ancor viva ¢ \'vral(_',
dopo pitt di un secolo di straordi-
nario progresso ; mentre il suo nome
rifulge, per la parte che gli spella,
fra i pit illustri rappresentanti del-
Parte nel terzo Rinaseimento ilaliano.

Legittimo, dunque, ¢ il vanto di
Pirano di aver dato i natali a un
lanto uomo — ¢ con Pirano se ne
gloria I’ Istria nostra, 'lialia, al soflio
geniale della cui eiviltd noi sempre
ed eselusivamente partecipaming.

Che se I Ttalia non aspetllo secoli
per onorare, in debito modo, questo
nostro il ustre Istriano, ora spetlava
a noi, a Pirano, principalmente, di
dare espressione a quell’omaggio che
¢ sempre dovuto alle grandi virtd,
agli eletli ingegni ed alle opere loro.

E fu questo il pensiero che tutli
animo in un solo volere, n un solo
Proposito ; reso pitt spontaneo e sen-
lito, quanto pilt si presumeva acca-
sciala, avvilita, contrariala la nostra
natura ; come rieseird lanlo pia so-
lenne ed efficace, quanto pilt infelici
¢l premono i tempi d” intorno.

La, sotto il monumento di Giu-
seppe Tartini — esempio di carita,
di amore ¢ d’indefesso lavoro — gli
Istriani rinnoveranno domani il giuro
di fratellanza ¢ di concordia, ¢ trar
ranno lieti auspici per altee glorie
future.

Certo senza de’ numi alto consiglio

Non & ch’ove pilt lento

E grave & il nostro disperato obblio,

A percoter ne rieda ogni momento

Novo grido de’ padri....

e
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In alto i cuori! Si sollevino gli
spirili preoceupali, tramorlili; e un
vivo senlimento di patria carita, di
orgoclio nazionale 1 soceorra ¢ el
esalti nell’ opera  felicemente com-
piuta.
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LA MUSICA ITALIANA
al tempo di G. Tartini.

Al tempo in eni visse G. Tarting,
la musica italiana si trovava all’a-
pogeo del suo sviluppo, per non dire,
anzi, che aveva gia toceala la eurva
discendente della sua grandezza. Nel'e
chiese, nei santuari, come nei Lealri
¢ nelle sale dell’alta societa, la mu-
sica voea'e e stramentale era colli-
vala ed eseguila in modo impareg-
giabile. I frali suonavano 1" organo
spesso in uno stile grandioso ¢ seien-
tifico, e il pin delle volte nelle piceole
chiese il direttore d’orchestra era un
dotto maestro. Nelle chiese grandi
poi-si impiegavano aomini di prima
sfera, e almeno un celebre cantante.
Jomelli, 1l maggiore compositore Lra-
gico ilaliano, cra maestro di cappella
di S. Pietro ; Leo e Caffaro a Napoli;
Galuppi a Venezia, e Sammartini, il
famoso compositore strumentalista,
a Milano. Né questi maestri si limi-
lavano sollanto a dirigere la musica,
ma erano obbligati a produrre ogni
anno nuove opere, onde ghi archivi
delle principali chiese d” ltalia con—
tengono un gran numero di messe,
di inni, di salmi non publicati, com-
posii dai maggiori maestri del se-
colo XVIIL

Ne la mausica di ehiesa era mollo
diversa da quella che si sentiva nei
teatri. I maestri ¢i metlevano anche
nella prima, come nella seconda,
tutta la riechezza dellarte di eui e
rano ecapaci; conservarono il forte
dei cori i cui uomini come il Lolti,
Leo ¢ Durante manifestarono il loro
genio nel contrappunto ; mantennero
la sublimita dell’organo, per il quale
lo Scarlalli aveva seritto le sue ce-
lebri fughe. Si fu in questo secolo
che all’ organo si  aggiunse l'or-
chestra, saggiamenle rafforzata da i-
strumenti da fiato ; e allorquando
nelle sacre funzioni ogni voee umana,
anche quella di un Guadagni o di
un Pacchierolti, sarebbe parsa  pro-
fana, un Tartini, o un Giardini, o
un Pugnani col suono del loro vio-
lino rompevano i misteriosi silenzi
della chiesa.

Si fu in questo secolo che sorse
Popera comica italiana.  Dapprima
consisteva in brevi intermezzi mu-
sicali di due o tre caralteri falli per
essere uditi fra un atto ¢ laltro di
una commedia recitata. Poi si fini
col musicare lutta la commedia, che
si dieeva Burletia. In questo campo
si gellarono un Pergolesi, un Leo-
ne, un Galuppi, un Piceini, grandi
maestri che vivevano nella condizione
pitt modesta, quando 1 canlanti erano
strapagati ed orgogliosi.

L’opera comica origind in Napoli
¢ in Roma, né era conosciuta in

Lombardia ¢ nel Venelo prima del
1735, Qui la musica si mostrava an-
cora grandiosa ¢ uniformemente so-
lenne. Ma poi la buffa rovescio la
seria, specialmente per opera di Pai-
siello, di Gueliehnini e di Cimarosa ;
ed ¢bbe cantori di primo ordine,
come | incantevole Coltellini, il su-
perbo comico Casacciello e il tenore
Mondini. L’opera seria si fuse colla
burletta, originando la moderna opera
melodrammatica.

Ma non bastava nei tealei, nelle
chiese ¢ net salotli della buona so-
cieta che si sentiva dell’otlima mu-
sica ; ma anche per le strade, per
le piazze, per 1 caffé ; — -non per
nulla, infatti. I Italia fu detta la terra
del canto.

Anche 1 dilettanti d’allora erano
pitt profondi musici che non sieno
molli maestri del nostro tlempo. Fra
questi dilettanti s’ebbero dei distinti
ebmpositori, quali Domenico Alberti,
dmanuele ’Astarga, Benedetto Mar-
cello, Giordano conte Riceali, ¢ pa-
reechi altrr.

X

Venezia, parlicolarmente, era un
gran cenlro  musicale, comineiando
dalla musica ambulante. Si sentivano
chitarre, violini, mandolini e canli
nelle due piazze di 5. Mareo, ai caffe,
alle tavole e ai croechi dei canla-
storie. Lo stesso Tartini, in una sua
lettera, confessa di avere imparalo
qualeche cosa anche dai suonatori di
violino ambulanti, ai quali non ne-
gava il suo ¢rairo. | gondolieri can-
tavano il Tasso, e barche picne di
musici passavano, noltetempo, suo-
nando ¢ ecantando; si facevano se-
renale squisite sui canali, mentre
dalle finestre dei superbi palazzi ri-
versavasi l'onda sonora dei concerli
e delle arie paradisiache. Nelle chiese
poi si eseguiva ogni sorta di canto,
da quello arcaico ¢ nasale dei
greci e degli armeni fino ai floridi
rondd od alle suonate del Redentore
e dei Gesnali. Lo stato veneto ali-
menlava largamente Parte dei suoni,
e nel tempio grandioso dei 8.8, Gio-
vanni ¢ Paolo — dove il doge e il
consiglio andavano a messa — le
volte echeggiavano di musiea finis-
sima ed incorrolla, come quella che
si eseguiva a 8. Pietro a Roma. La
cappella di 8. Marco era sempre
diretta dai pitt eminenti compositori
nazionali.

Tanto era il trasporto per la mu-
sica a Venczia, che vi erano hen
quattro seuole di questarte per le
ragazze : la Piela, | Mendicanti, uli
Incurabili, ¢ lo Spedaletto. Quesie
istituzioni, nella loro origine, non e-
‘ano che ospitali e ricoveri; ma poi
si tradussero quasi in altrettanti con-
servalori. Basti dire che al tempo di
eui parliamo erano stale diretle suc-

gentiluomini  eseguiva  una  volla
per sellimana musica scelta delle
composiziont di B. Mareello.

X

cessivamente dal Porpora, da Do-
menico Scarlatti, dall’ Hasse, dal Jo-
melli, dal Galuppi e dal Santini.

A Venezia anche si stampava la
maggior quantita di musica. Infauti
quasi tulla la musica stampata in
[lalia — la minima parte, del resto,
di quella che veniva composta —
usciva da Venezia.

I concerti nelle case dei patrizi
erano quanto di pitt raffinalo si po-
lesse adire in fatlo di musiea. Ando
celebre, sopra lulle, casa Grimani,
dove una brigala di signore e di

Grande cultura e sviluppo s’ebbe
la musica, nel secolo scorso, anche
a Bologna. Questa ecitld, infatti, la
pitt studiosa d’ Italia, fu anche la
patria pit erudita e astratta della
musica. | nobili riceht bolognesi col-
livavano la musica al suo pin alto
arado. Il teatro comunale, fabbricato
dal famoso Bibbicna, il grandioso
tempio di 8. Petronio andavano a
gara per avere artisti di primo rango.
L’Accademia filarmonica era il pi
alto seggio onorifico d’ Nalia ; perché
era puramenle e strellamente musi-
cale, né apriva le porle alle medio-
erita della moda ¢ della professione,
che s'affollavano in altre simili isti-
Luzioni. Basti dire che in quest’epoca
era iretta dal Padre Martini, il pit
dolto musicista teorico d’ ltalia, ed

autore di una grande storia della Ev;:&v
musica, che, fatalmente, resto incom- 2%
piuta. Questo frate -— che ebbe com- — S242

mercio epistolare col nostro Tartini
— appartiene a quella elasse di uo-
mini wnanisti del Rinascimento, che
profondamente investigarono la seien-
za ¢ la storia dell’arte, siccome cose
distinte affatto dalla pratica e dalla
seienza.
X

Firenze, henché avesse fallo assai
per la masiea del 500, allorquando
Popera  si elevava nelle  solennita
delle corti e nelle accademie letterarie,
rimase passiva da quel tempo in poi,
accomodando il suo gusto alla mu-
sica di altri paesi, ascoltando i com-
positori ¢ canlanti napolelani, vene-
rani ¢ dell’Umbria ; perocche il Che-
rubini, il solo gran maesiro che Fi-
renze possedesse, era per anche fan-
ciallo, e si fée maturo in Franeia,
quando la eivilta musicale d lalia
scemava, diffondendosi in altri paesi.
Tuttavia Firenze, nel secolo XVIHI, fu
il pitt fortanato paese per i dilettanti
ally moda.




L’ISTRIA

Se Roma, nel seltecento, al pari del
cinquecento, fu sterile in fatto d’arte e
di artisti, tuttavia si conservo il maggior
mercato dove si spacciavano le produzioni
delle alire regioni d’ Italia. Ed ¢ pereio che
Roma fu il centro della musica, e la gelosa
conservatrice di quella del 500. Oltreeio
il publico romano era crilico per eceel-
lenza, lanto che un’opera, un artista, un
maestro ece., se erano approvali dai Ro-
mani, riescivano in ogni altro luogo, e vi-
ceversa.
X

La musica moderna, distinta dall’antica
musica corale di Roma, Bologna ¢ Veunezia,
ebbe la sua origine a Napoli. Qui, verso la
meta del 700, la musica aveva cessalo di
essere simbolica, liturgica e dotirinale, e
si_era falla umana per eccellenza; quivi
anche i compositori avevano ascollalo per
la prima volta le rustiche ma dolei
ispirazioni del popolo, ¢ l'arte era lor-
nata in vita, respirando laria fresca del
sentir popolare, dopo essere stala impri-
gionata nelle chiese e nelle scuole; quivi
languendo e quasi morendo " inedia
come semplice scienza. (Questo nuovo
moto molto lento e impercettibile dap-
wrima, divenne poi  forlementle segna-
Lll.O e inseparabile dalla grandiosa figura
del vecchio Scarlatti.

Tutti i musiei d’ Italia gli si affollavano
intorno. Porpora, Durante, Leo, Vinei e-
rano suoi allievi: Keiser ¢ Stefani intro-
dussero nella Germania lo stile italiano
inaugurato da lui, che contribui a pro-
durre Hiindel, Hasse, Graun, i quali alla
loro volta ricevevano nuovi innesti di lui
dalle opere degli italiani stessi, portali al
nord da cantori come Faustina, Senesino,
Farinelli, ¢ Canesirini, allievi degh allievi
dello Secarlatti. Quindi fu ¢he la supre-
mazia di Napoli nella musica duro per due
generazioni; Pergolesi, Jomelli, Piccini,
Sacchini e un immenso numero di cele-
brati cantanti diffusero la fama dei Napo-
letani per tutta I’ Europa.

Anche Napoli aveva tre celebrati istituti
di musica: S. Onofrio, la Piela dei
Turchini e S. Maria di Loreto ; i quali
erano stati fondati verso la line del 600,
ed educavano gratuitamente nella musica
fanciulli e giovani. A Napoli si insegnava
la musica come una professione, menlre
a Venezia era considerata come un orna-
mento di una educazione liberale. Ed ¢
cosi che le scuole di Napoli divennero,
nella prima meta del 700, il focolare
della vita musicale italiana, mentre diven-
nero le pit importanti nella storia del-
Iarte. Tulli i grandi maestri ehe abbiamo
passali in rassegna furono anche insegnanti
nei deiti istituti, formandone degli allievi
e seguaci distinti. Perd alla fine del 700
codeste scuole erano in decadenza, come,
del resto, 1 conservatori di Venezia. Lo
splendore delle prime durd da Carissimi,
che mori nel 1672, al Cimarosa, che
mori nel 1801. Questo ¢ il vero Lempo
della musica classica ; il tempo del roman-
licismo si avanzava, per rendere [arle
cosmopolila, eccletica e restaurare la sua
influenza, col far appello all’amore del-
I'eceitamento del nuovo e dello scientifico.

Questa, in brevi tratti, 'epoca musicale
in cui visse Giuseppe Tartini, del quale
ora ci faremo ad esporre le vicende.

GIUSEPPE TARTINL

Sua vita.

Trasse i natali a Pirano il di 8 aprile
dell’ anno 1692 da Giovantonio Tartini ¢
da Calerina Zangrando. Ricevelle la sua
prima istruzione da un Padre dell”Ora-
torio dei Filippini di Pirano, poseia nel
collegio dei Padri delle scuole Pie di Ca-
podistria.

Assolte anche queste ultime scuole di
umanita e di rettorica, il padre di Giu-
seppe lusingavasi di -trarre da lui un
frate dei Minori Conventuali, de’ quali
¢ ¢ ancora un convento a Pirano; ma
il giovane non sentiva inclinato ne
per la cocolla monacale, né per la talare
di sacerdote. Tanto ¢ vero che, avviato
all’ Universita di Padova per apprendervi
teologia, ben presto muld parere, per
darsi alla giurisprudenza ed all’ applica-
zione delle arti cavalleresche ed a quelle
della musica. E lanta fu la sua passione
per le prime, ch’egli avea divisalo i
recarsi prima a Napoli, poi a Parigi, per
aprire una scuola di scherma; aiutandosi
forse col violino, quando la scherma non
oli fosse stala abbastanza rimuneratrice.

Se non che, prima di avventurarsi in
codesta carriera, gli avvenne un fatlo,
non tanlo raro, ma che determind tulla

Si

una rivoluzione nell” indirizzo della sua
vita. Innamoratosi d una sua scolara di
violino, Elisabetta Premazone, parente o
dipendente del cardinale  Cornaro, ve-
scovo di Padova, n¢ potendo ollenere il
consenso i sposarla, penso di farla  sua
clandestinamente. Allora si scateno sul
suo capo Lutla una S(‘({llt'[:t di amarezze
e di persecuzioni. I padre gli nega ogni
ulteriore stipendio; 1l Cardinale lo * de-
nunzia per Ltolo di forzalo rapimento ;
tutta Padova ¢ piena dello seandalo ;
I’ Autorita giudiziaria lo ricerca per gli
arresli.

In tali frangenti 1l Tartini, traveslito
da pellegrino, fugge da Padova, e dopo
un lungo giro si ricovera nel convento
detr Minort Conventuali di Assisi, ove un

frate suo parente, o concittadino, lo
ospitd. A questo ritiro andiamo forse
debitori di aver avuto’ nel Tartini un

grande riformatore dell’ arte; pero che
egli, per ingannare la noia, Lullo si diede
allo studio del violino, nel quale assai
gli giovarono le lezioni del padre Boemo,
insigne organista. E se non fosse oceorso
il caso che siamo per narrare, non sarebbe
stato scoperto si di leggeri in quel ritiro.

Ricorreva il Perdon d’ Assisi, de’ pri-
mi di agosto, quando da ogni parte d’I-
talia affluivano numerosi pellegrini alla
tomba del pitt grande maestro di carila
e di umilta, di San Francesco, per im-
petrarne le grazie. Fra i pellegrini ¢ era
anche qualche padovano, al quale non
erano ignoli il Tartini e le sue avven-
ture. Or avvenne che durante la Messa
solenne una delle cortine degli ingressi
del coro rimanesse aperta. St fu ‘allora
che il padovano rilevo fa figura del no-
stro violinista fra i suonatori dell’ or-
chestra. La nuova fu portala presto a
adova, dove la sposa di Giuseppe lay-
auiva, cosi da intenerire lo stesso  eardi-
nale Cornaro, che, ammansalo, non frap-
pose pilt oslacoli al ricongiungimento de-
gli sposi.

Ricostituita cosi la famielia, si dedieo
d ora in poi tutto all’ arte del violino.
Non ando euari ¢h’egli fu invitato a suo-
nare col Veracini in casa Pisani-Mocenigo
a Yenezia, in una di quelle accademie
nelle quali non si ammetlevano  medio-
crila. Ma ecco che |7 eceellenza ¢ la nuova
maniera ¢on cui suonavano il Veracmi e
il Viscontino, che aveva poco prima udito
a Cremona, svegliarono in lai quella emu-
lazione ¢ quella  coscienza delle proprie
forze, che 1 giovani nali ad alle cose ri-
sentono come una scossa elettrica all’ av-
vicinarsi degli uomini egregi nelle arti,
la quale simpatia suol essere un oltimo
preludio di feliei  progressi. D" allora il
Tartini sollevo il pensiero a nuova ma-
niera di studi, e per attendervi con pin
agio, affidata la sposa al fratello suo a
Pirano, nell’ anno 1714 abbandono di
nuovo la casa palerna, ov’ era di conli-
nuo distratlo ¢ scoraggialo da’ suoi studi,
e si ritrasse in Ancona, dove ogni di per
ollo ore conlinue allendeva all’ esercizio
del violino, con pertinace insistenza  in-
dagando la miglior ragione dell’ arte, di
cui divenne un vero riformatore col ri-
durre il suono ad una faeilita, nobilla ed
espressione non udite dapprima, e la dol-
cezza alla forza accoppiando mirabilmente.
Fu giudicato seguace del Corelli — gran-
de violinista anche questi che lo prece-
dette, e fondatore alla sua wvolta della
celebre scuola romana di violino — nella
filosofia armonica, e tale da potergli es-
sere maesiro. nella felicita dei molivi e
nel maneegio animato della cantilena.

Queste doti non restarono occulle ai
suoi contemporanei, se, non avendo rag-
giunto ancora i trenl’ anni, polé¢ ollenere
il posto di primo violino alla chiesa del
Santo a Padova, posto che non si aceor-
dava che a quelli di fama gia stabilita e
sicura. Certo ¢ che la cappeila del Santo
era una delle migliori d’ltalia, dove svi-
lupparono il loro genio distinti  maestri,
fra 1 quali, conlemporaneo ed amico del
nostro Tartini, il Padre Vallotti.

Dopo due anni che era a Padova, il
Tartini accetto " invito di recarsi a Pra-
ga, ospite del econte Francesco Kinsky,
cancelliere della Boemia e appassionalo
cultore di musica. A Praga il nostro mae-
stro assistette alle feste dell” incoronazione
dell” imperatore Carlo VI, suonando nella
regia ¢ nelle sale dell” alta aristoerazia,
ammiratissimo. E lanto fu 1" interesse e
il diletto ¢he egli seppe produrre in
quanti 1" udirono, da essere invitalo a
rimanere colassit oltre il tempo divisalo,
ed allettato con lauti compensi e eon
ogni sorta di cortesi riguardi. Ma I aria,
il cibo ed i costumi di Praga non gli an-
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davano a genio; percid, dopo tre anni difagilita nel trattar " arco, particolarmente,

dimora, abbandond quella ecitta, per  far
ritorno a Padova, cilla pitt tranquilla e
perfettamente adatla a' temperamento del
nostro maestro, inelinato allo studio, alla
meditazione ¢ ad una autivita professio-
nale del tutto schiva dalle tumulluose
emozioni lanlo ricereale, in generale, dai
virtuosi dell” arte musicale.

Fermalosi stabilmente a Padova, meno
che per qualehe breve giro arlistico per
I" Italia, aperse nel 1728 una pubblie:
scuola di violino, che divenne poi cele-
bre e fu detta «Seuola delle Nazioni »,
mentre lui lo chiamarono 11 « Maestro
delle Nazioni » per la quantita degli seo-
lari che da ogni parte  Europa a lui
ricorrevano. Dt falli molti accorsero a
Padova —— non solo per udirlo, wma per
apprendere il nuovo metodo — da ogni
parte «’ ltalia, dalla Germania, dall’ In-
ehilterra, dalla Francia, dalla Svezia e
da altre pit remote parti del mondo.

Ed ¢ in questa modesta esislenza di
lavoro ¢ di studio che durd fino alla line
della sua vita, rvesistendo ai pio lusin-
ehieri invili ¢he gli vennero dal di fuori,
specie dall” Tnghilterra ¢ dalla Francia, da
alti personaggi.

L unica cccezione la fece per Roma,
allorquando fu invitato dal cardinale O-
lviert, il quale, avendo udito un valente
scolare del nostro Maestro, volle udire
anche questo, per la grande fama che
godeva. Al palazzo del cardinale, dove il
Tartini si produsse, concorse I'alta ari-
stocrazia di Rowa, e lo slesso pontefice
Clemente XII. Nello stesso incontro, e di-
nanzi allo stesso papa, il Maestro fece e-
seguire nel Mercoledi santo dalla Cap-
pella Sistina un suo Miserere, € non fu
questa la sola musica voeale ¢h’ el com-
pose. — Andando a Roma, o nel ritorno,
o in altre oceasioni che fossero, si fece
udire a Venezia, Milano, Firenze, Livorno,
Bologna, Napoli e Palermo, festeggiatis-
Sino ovungue.

A Padova il nostro Maestro impiegava
il tempo, con indefessa attivita, nello
studio di complicati sistemi musicali e
di contrappunto ; nell” impartire lezioni ai
suoi diseepoli, fino ad implegare, talvolta,
sclle: ore continue della maltina ¢ Lre ore
nel pomeriggio ; nel prestare opera suoa,
suonando e ecomponendo, nella cappella
della Basilica; e nell’ intratlenersi, ‘nelle
brevi ore di riposo, in utili dispute e
conversari coi pitt dotti cultori 4" arte e
di altre seienze.

Ed anche questa vita abbastanza mo-
desta non trascorse per lui priva di tor-
menti, di dolori, di eontraddizioni, tanlo
nelle sue relazioni private quanto nelle vro-
fessionali. Era la famiglia di  Pirano
che non gl dava pace, bisognosa dei suoi
soceorst: aveva o'trecio una  moglie hi-
sbetica e sofferente, della  quale peral-
tro cgli non si lamentdo mai; anzi la
dipinse a s¢ stesso  « uniforme di senli-
mento », e | assistetle pazientemente fino
all” estremo della vila.

Tale era poi il suo amore allo studio,
che le notli vegliava fino a che, oppresso
dal sonno, non poleva pit reggere né al
comporre, n¢ alla lettura. I libri che e-
gli pin medito furono Pitagora, Platone
e Zarlino. E benehé robusia fosse la tem-
pra del suo corpo, pure si diuturna ed
intensa applicazione lo estenuo, e gl fu
cagione di molti incomodi, fra 1 quali una
canerena che si fieramente lo  assalse
in un piede, che il dolore  eccessivo
lo trasse finalmente al  sepolero; ne
meglio apparve siammai dice un
suo  biogralo — tullo il coraggio del-
I animo suo, che nella ilarita onde so-
stenne questo erado  morbo, e nella for-
lezza con cui aveva prima assistila la
moglie, che gli fu tollta da malattia non
meno penosa. Cosi con religiosa rasse-
anazione mori in Padova L 26 febbraio
1770, nell’ eta di 77 anni, 9 mesi ¢ 18
ojorni.

Negli ultimi momenti fu affettuosamente
assistito dal suo scolare Nardini, che e
spressamente corse da Livorno, non ap-
pena ebbe sentore della grave malattia
dell” amato maestro.

Tartini esecutore di musica.

Tartini va considerato sotto il quadru-
plice aspetto = di esecutore, di composi-
tore, di seienzialo ¢ di maestro. Esami-
niamolo partitamente.

Non solo i biografi, per lo pin elogisti,
ma gli storici pitt severi di musica con-
cordano nel riconoseere 1l Tartini uno
dei pitt grandi, se non anzi il pi gran-
de dei violinisti del secolo XVIII. La sua

era straordimaria, cosi da portare Parcala
ad una perfezione fino allora affatto sco-
nosciuta. Il eclebre suonatore di flauto,
Guanz, che I'udi a Praga, restd shalor-
dito della sua destrezza, né poté pin di-
menticarlo. Insomma eghi fu riconoseinto
artista_esecutore di primo rango, ¢ quello
che ridonda a grande sua lode, per il pro-
gresso dell’arte, sie 'essersi formato uno
stile di esecuzione Lutlo suo proprio, che poi
trasmise  ai suoi scolari. 11 che risulta,
quando non e rimanessero altre prove,
dalla sua famosa lettera, pin volte stam-
pata in tatte le lingue, alla signora
Maddalena Lombardini, nella quale da
preziosissimi precelli per (rallar 1" arco.

Se non che riesce molio difficile ai
moderni musicisti i riprodurre gli ef-
fetti che ritraevano colle loro suonale i
maestri del secolo scorso, e in ispecie il
Tartini. 11 maestro francese Baillot dice
in proposito che «la maniera di seri-
vere, o pattosto di notare, degli antichi
musici, non indicava che vagamente lulto
¢id che bisognava fare per ben eseguire
la musica: gli adagi principalmente non
erano che una specie di abbozzo, in cai
I esecutore lavorava secondo la disposi-
zione della sua anima, a grado della sua
immaginazione.  Un  anodio di Tartini.
ch’egli ha intessuto in diciasselle maniere
diverse, ei rivela il segreto del suo modo
di esprimere la melodia, e, (ino ad un
cerlo “punto, quello dei suoi espedienti
nei  particolari.... I violino, armonico,
toecante ¢ pieno di grazia sotto 1 areo
del Tartini ha preso per la prima volla
un‘espressione drammaltica nei suoi adagi,
canti ai quali non ¢ impossibile di atiri-
buire un senso, ed in cui si scorge ap-
pena che manea la parola. Ma si dee ap-
porre al Tartini 1" abuso dei trilli e degli
ornamenti Reea stupore il vedere una
melodia di Lanta espressione sopracarica
talvolta di fiorelli senza numero che
quasi la soffocano.

Era la bizzarria del tempo; Corelli non
era slato esente da tale difetto. [ grandi
compositori moderni hanno causato un
tale traviamento, fissando tutte le loro
inlenzioni con segni positivi. Al tempo di
Tartini, la sinfonia, quale da noi si co-
nosee dopo Haydn, non esisteva ancora :
tatti ghi istramenti - operavano  di con-
certo (come indiea il nome di concerlo),
ed entravano quasi sempre in fuga; ora,
il carattere essenziale  della fuga  esige
dell” eguaglianza tra le parti che diven-
tano reeilanti, ognuno alla sua volta. Tale
forma, escludendo la  varietd, sotlo 1 a-
spetto dell” estensione, impediva al vio-
lino di campeggiare pit liberamente. Ora
che tale impedimento ¢ scomparso e non
¢ che momentaneo, e ¢he oli  strumenti
da fialo formano una seconda orchestra,
il grande effetto c¢he ne risulta, e I"im-
portanza i essi come soli, hanno per-
messo al violino di darsi a tutla la va-
ricta der suoi mezzi, e IPhanno anzi ob-
bligato ad impiegare Lutli i prestigi della
sua energia per conservare il suo impero.
Per tal modo ¢ divenuto si possente nelle
mani del Viotti, di cui sembra che le
c'mnl)()sizinni abbiano aggiunto quel bello
ideale che ¢ fatto per coltivare mai sem-
pre I ammirazione universale. Ma le com-
moventi ispirazioni del Tartini, si bene
sccondate m lw dalla scienza, saranno
¢id non oslante ognora la delizia. delle
anime  sensilive s aveanno  sempre  quel
fascino segreto proprio delle opere in cui
il cuore ha la maggior parte e rifulge-
ranno in ogni lempo per quella Llenera
espressione e quella graziosa mollezza
che ¢ tutta particolare della bella ltalia ».

Che il Tartini peceasse nel difetto della
sovrabbondanza dei teilli, delle rifioriture
ecc., in modo da laseiare, ordinariamente,
in chi Pudiva piattosto I impressione di
stupore e i ammirazione, che di esalta-
zione o di commozione, lo diece anche
il gia ricordato Guanz e qualehe altro,
non che il conterraneo ed amico suo
G. R. Carli.

Ma se il Tartini pago il suo tributo
alla moda del tempo, o, forse, se asse-
condo il naturale 1stinto dei virtuosi  di
tutte le epoche ¢ di tutti gli strumenti,
che ¢ quello di far conoscere anche la
propria valentia nel superare le piti ardue
difficolta della teenica musicale, non si
deve da questo dedurre che codesto  si-
slema el lenesse sempre, in ogni  lempo
¢ per ogni evenlo; ché egli sapeva an-
che, coll” arte sua, intenerire il cuore, e
suscilare le pii opposte passioni dell’ a-
nimo, colla magia del suo violino. Tar-
tini fu considerato una vera meraviglia

del tempo, ¢ 1 pit. raffinati buongustai di
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musica si recavano appositamente a Pa-
dova per udirlo.

Sappiamo inoltre quale fosse il suo si-
stema lanto nel  comporre che nel suo-
nare. Amante della poesia, ¢ ammiratore
¢ stadioso, in ispecie, del Petrarca ¢ del
Metastasio, era in questi poeti che cerea-
va le ispirazioni della musica che  com-
poneva, ¢ del sentimento che ei metleva
nell” eseguiria. Eppercid  molti dei suoi
pezzi sono contrassegnali da sirofe, da
versi dei sunnominati due poeli. l’t'nlmlnllj
di

mente non  si Leattava ' altro  ehe
incitare ¢ risvegliare una disposizione

particolare, di cui forse egli aveva biso-
gno pin degli aliri artisti. Aleuni vogliono
che questa abitudine del Tartini indicasse
una proprieta del suno animo, secondo
la quale non poleva essere musicalmente
attivo ehe sotto I influsso diretto di poe-
tiche visioni.

Tartini compositore.

La suonata o il Trillo del Diavolo
del nostro Tarlini  provercbbe inolire
quanto egli fosse suscetlibile d’ un certo
misticismo, e come egli si appoggiasse vo-
lentieri a certi oggelti. 1l racconto che fu
fatto di quella visione sembra la ripro-
duzione della invoeazione diabolica del
Faust! Eppure il Tarlini poleva essere
perfettamente persuaso della verita del
suo sogno, come un uomo che, in seguito
ad allucinazioni, crede di avere vedulo o
parlato a degli spiriti. B diffatti egli te-
peva, come una memoria deil” ineidente
sognalo, appesa di prospetto alla porta la
Sonata del Diavolo.

Tartini, come compositore, fu di una
straordinaria fecondita, c¢he, non  solo
sono di sua fatlura 1 molti concerti, le
sonale ¢ (rit ece. che vengono elencali
dai trattatisti di musica, ma molti altrei
componimenti che giaceiono ancora ine-
diti, specie nell” Arehivio dell’ Area  del

Santo a Padova, senza ricordare i molli
che andarono perduti. Non ¢ dunque

esageralo quello che aiferma qualehe sto-
rico, ¢he «oltre a 200 concerti per vio-
lino ed aliretlanli @ solo si lrovano ia-
noseritti in mano dei suoi patriolli ». Sia
come si voglia, ¢ provato che Tartini
serisse pitt musica di quanta fu publi-
cala. Le sue opere slampale ammonlano
ad una cinquantina di Sonate con  basso
¢ 18 Coneerti con  accompagnainenbo - i
quartetto. Comparvero negh anni 1734,
1747 ¢ 1770, c¢d anche dopo la sua
morte, in Amsterdam, a Londra ¢ a Pa-
vigi in diverse edizioni.

La impressione dei eritiect pitc aulore-
voli sulle opere del Tartini ¢ stata quella
di una personalita ragguardevole per il
suo ingegno. Nell essenziale le  opere
stesse appoggiano al Corelli e al Vivaldi,
i cui lavori gli offrirono norme ormai
sicure per la direzione da seguirsi for-
malmente e spiritualmente; ma che pero
mediante il suo alto ingegno  polée innal-
zare " un grado la composizione del vio-
lino, in eonfronlo ai suoi anteecessori. 1l
progresso da lui allivalo ¢ egualmente
grande per forma ¢ conlenuto. I molivi
diventano pitt importanti e d’un’ impronta
melodiosa pitt pura e pit svariata; i pas-
sagui lasciano intravvedere uno sviluppo
Organico come pure una connessione in-
terna con tulla Ja struttura  frasaria. La
melodia e la modulazione raggiungono un
riceo effetlo, conservando una semplice
¢ chiara forma plastica. Infine si distin-
aue la strultura, specialmente dell’allegro,
con un profondo risalto di elementi ¢on-
trastanti, come si osservano del pari delle
acoiunle evidenti ai motivi laterali ¢ cen-
trali. Pure al Maestro non basta di cor-
rispondere, in questo rapporto, a pit alte
pretese ; egli tradisee I"impulso di espri-
mere con ta sua musica  un aceordo pit
poeticamente colorito, e sovente ghi riesce.
— Un lirico tratto elegiaco, saturo di
caldi sentimenti, 8" innesta nei lenti pezzi
musicali del Tartini. Strettamente  unito
al Corelli ¢ al Vivaldi, egli sorpassa am-
bidue i maestri, tanto nella forma quanto
nel contenuto, penetrando in regioni par-
ticolari dell” accordanza. Pure non rag-
olunse ancora la struttura musicale tanto
pit libera del Veracini. Questi presenta
una vita musicale pin individuale ; egli
apre ormai la prospettiva dell” avvenire,
mentre il mondo musicale del Tartini sj
trova ancora del tutto sotto I influenza
del pathos ecclesiastico: sollanlo in sin-
ooli cast fa 1l Llenlativo i sollrarsi alla
sfera che lo signoreggia. Cio si capisce
in parte, perché molte delle sue sonate
¢ concerti furono seritli esclusivamente
per la chiesa, che la servi come suona-
tore a solo, col massimo zelo fino all’eta

pin avanzala. Viene esplicitamente osser-
valo, essere stato il suo zelo cosi grande
pel santo suo  patrono, che quantunque
fosse obblizato i suonare in chiesa sol-
tanto alle feste grandi, pure, ad onta dei
suoi deboli nervi, lasciava rare volte pas-
sare la seliimana, senza suopar almeno
una volta.

Lo studio raggiunto dal Tarlini come
composilore di violino ¢ per qualche
tempo il dominante. | suor suceessi si
agilano enlro 1 confini da lui segnali, ma
sono di gran lunga posleriori per inven-
zione e grandezza di stile. Sollanto qua
e la fanno (rapelare un ampliamento di
certe parti teeniche della musica violini-
stica, ed una cerla tendenza alla musica
profana. !

Conchiudiamo  coll’ osservare che, sia
pure il nostro Tartini in vario modo con-
siderato, tullavia fulli, senza eeccezione,
lo gindicarono come un grande compo-
silore.

Tartini scienziato.

Egli & un fatto positivo che il Tartini,
fino dal giorno che si dedicd esclusiva-
mente all” arte de’ suoni, non impiegd il
suo ingegno soltanto a superare le pii
ardue difficolta teeniche del suo  stru-
mento, o al comporre dei pezzi di mu-
sica, ma si impegnd ancora con Somino
zelo alla disamina di problemi scientifici,
il cui scioglimento I oceupo  poi Lulla la
virilita e la vecechiaia.

Durante i suoi studi in Ancona, o dove
si fosse, egli aveva scoperto (1714), ma-
neggiando il violino, che il risuono dei
tocchi doppi produce un lerzo suono, il
cosi delto  « suono di combinazione », e,
modernamente, « suono differenziale ». Da
quesla osservazione [rasse czli un vero
profitto per I intonazione, perche trovo
che il terzo suono era sollanlo  peree-
pibile allora quando gl intervalli risuo-
navano in piena chiarezza. E lanla cura si
dava in questo riguardo, da raccomandare
sempre ai suoi allievi | osservanza  di
questo ecriterio nei loro studi Non s ar-
resto peraltro al solo fatto: egh  volle
cereare una spiegazione di questo feno-
meno ¢ basarla seientificamente.

Sta  bene avvertire che quanto  giu-
ste erano le sue applicazioni pratiche
nel campo armonico musicale, altrettanto
infondale si_presentarono nella base su
cui volle erigerle. Distinzione questa  che
conviene tenere ben fissa dinanzi agli
occhi, per non cadere "in giudizi stram-
palati ed erronei, ai quali si lascio andare
la massima parte dei biograli elogisti del
Tartini, sia per ignoranza, sia per preven-
zione, sia per spirito di difendere anche
quello- che non si intende, basandosi sul-
V' ipse dixit. Anche a me, ultimo dei bio-
erali di Tartini, premerebbe di addimo-
strarlo. grande, come matemalico ¢ fisico ;
ma la verila lanto ricereala dal nostro
insigne Maestro, ¢ una sola; ed 10 sono
persuaso che egl stesso, se polesse useire
dalla pace del sepolero, all’evidenza delle
nuove scoperte, si rierederebbe, ritirando
quella parte de’ saor seriti che si fonda
sopra Lteorie di fisica del lullo erronec,
come " hanno dimostrato gli studi  sue-
¢essivi. '

Dunque, le cognizioni del Tartini — sia
detto con tlulla franchezza — non basla-
vano a spiegare scientificamente il feno-
meno del ferzo suono da lni scoperto,
ché Vacastica di quel tempo non offriva
ancora an sicuro punto di appoggio per
dilucidare il problema. Tuttavia il Tartini,
spinto dalla smania del sapere, s'aiuto del
suo meglio. Egli compilo, forse per chia-
rire st slesso, in questa materia, un’opera
teorica voluminosa, facendola stampare a
Padova (Tip. del Seminario) sotto il titolo:
Trattato di musica secondo la vera scienza
dell’armonia.

Questo Trattato consta di un proemio,
di sei capitoli e della Conelusione. Nej ea-
pitoli tratta delle seguenti materie : 1) del
fenomeno armonico, 2) del cireolo armo-
nico, 3) del sistema musicale, 4) della
scuola diatonica, 5) dei suoni antichi e
moderni, 6) degli intervalli ¢ delle mo-
dulazioni della musica moderna.

Quest’opera fu giudicata in assai diversa
sentenza. Molti la lodarono altamente come
profonda ed ingegnosa ; aleuni la notiarono
di troppa coneisione, ed altri di pro'issita,
tutti la gindicarovo oscurissima, ¢ parecehi
non dubitarono di affermare, come il suo
autore fosse ignaro de’ prineipi di male-
malica, colla quale volle pur sussidiare il
suo sislema

Ma qui sta bene di premellere una
breve osservazione.

Come si ¢ detlo, Tartini sarebbe venulo

aid nel 1714 alla scoperta della combina-
zione dei suoni; Lutlavia eeli non la ma-
nifesto ehe appena nel 1754 nel gid men-
tovalo «Tratlato», durante il qual tempo e
Rameau in Francia nel 1751, ¢ Sorge in
Germania nel 1743 lo avevano fatto co-
noscere. Siccome  poi il Tartini vi fab-
brico un sislema d’armonia, cosi la com-
binazione dei suom® fu anche chiamata
suono tartiniano.

Il sistema di Tartini sollevo aspri con-
trasti, ¢ specialmente il Serre lo addimostro
addirittura falso e non pratico. Tartini in
appoggio ulteriore del suo sistema pu-
blico nel 1767 L'opera Dei principi del-
Iarmonia musicale contenuta nel diatonico
genere (Padova, 1767, in 4°, pag. 120), ¢
direttamente contro il Serrve si difese collo
sceritlo Risposta di Gius. Tartini alla critica
del di lui Trattato di Musica di M. Serre
di Ginevra (Venczia 17067).

In questo intervallo di tempo, un altro
famoso ginevrino, Gian’Jacopo Rousseau,
Pautore del Coniratto sociale ¢ di un
Dizionario di musica cce., era sorlo a
combattere il sistema di Tartini. Contro
Rousseaun, un anonimo si pose a farne
I"apologia, rispondendo alle ecritiche, fa-
cendo apparire la verita dell” impugnato
sistema, ed estimatore delle profonde c¢o-
enizioni del Tartini nella nuova scienza
numerica, giunse a dire, eh’egli solo in
questa parte illustrd le matematiche di-
seipline ; e quindi ne venne a lui pitt ri-
nomanza !

Al anonimo sembro di cogliere 1l filo-
sofo ginevrino in contraddizione, in quanto
che questi, nel gia nominato suo  Dizio-
nario i musiea, aveva innalzato il si-
stema del Tartini sopra quelli del Ra-
meau, del Marsenne, ehiamandolo sistema
di profondita, ¢ di genio, a portata i
pochi, ricolmo di nuovi esperimenti ¢
bellezze.

Anche in [talia, 1l Tartini, se ebbe dei
sostenitori ¢ difensori, fra i quali, olire i
picordati, il letterato Ab. Giov. Sami,
nelle sue Nowvelle letlerarie (N. 6. tom.
29, 1768); ebbe anche dei contradditori,
¢ di valenti, come il Riccati e il P. Mar-
lini, per cilare i principali.

Se bene mi appongo, sembrami che i
lodatori a tatto spiano confondessero il
sistema di armoma pralica del Tartini,
apprezzabilissimo, colle Leorie fisico-ma-
temaltiche da lui elucubrate per ispiegare
i fenomeni acuslici, Lteorie che non  ave-
vano fondamento di verita. Di qui la
lotta che non laseio pace a Tarlini per
tulla la vita.

La sua scoperlta del [lerzo suono
¢ invero d”incontestabile importanza, cd
appartiene, senza dubbio, a lui; ma le
deduzioni eh’ egli ne (rasse offrono mollti
punti di obbiezione. Da questa scoperla
eeli volle inferire che ciascun suono si
forma da delerminale progressioni armo-
niche, eh’egli chiamo monadi armoniche.
Gia questo solo venne a buon diritlo ri-
conoseiuto ed accellalo come un prinei-
pio fondamentale della musiea. Ma (ulto
il resto del sistema lartiniano ¢ lalmente
legato con formole di metafisica e di fi-
losofia platonica ¢ pilagorica, da riescire
mo:to difficilz a comprenderlo. Seguendo
il sistema di Keplero, Tartini immagino
una produzione melafisica nel circolo, la
qua'e parte da un individuo, per zene-
rarne un altro, con questo pero che il
generante conlinui ad esistere  sempre
come il tutto. Cio stante, il principio ar-
monico ¢ per lui contenuto nell” orbita,
il di cui diametro vale come corda; prin-
eipio armonico, ¢h’egli poi sviluppa se-
condo le propricta armoniche, aritmetiche
¢ geometriche del circolo.

La disputa letteraria, come si disse, fu
aspra ¢ lunga su di ¢io; ma-rimase in-
conelusa, perché non si comprendevano,
¢ non Il()l(‘\i“l“ ('()II][H'(‘H(IVI’SL HHI‘IH'EHNh)
ai dotti d” allora sufficienti cognizioni i
causa. Appena in epoea recente, il feno-
meno  della  combinazione dei suonmi ¢
slato riconosciuto e spiegato mediante e

seniali  osservazioni ed esplorazioni di
Helmholtz.

I’ effetto del suono rilevato dal Tar-
tini non ¢ alteo che le " vibrazioni del-

I’ aria od almeno del timpano auricolare
che prodacono il suono di combinazione.
E dire che il Tartini attribuiva alle corde
codesti effetti, mentre sono prodotti - dal-
I” aria, nella concordanza delle oseillazio-
ni! E tanto si fisso su codesto 1t nostro
Maestro, che ancora in larda eta compilo
quell” opera in sei librei, o  dissertazioni
— Delle ragioni e delle proporzioni

che, inedila e incompiuta, cgh laseio al
prof. Colombo, perche la correggesse e
publicasse, ¢io che non ¢ avvenuto.

[l Poggendort, prof. dell’ Universita di
Berlino, nella sua storia della Fisica, e
precisamente nella parte che tratta del-
I" acustiea, dice appunto che il Tartini
ha spropositato in ¢io. E dopo avere nar-
ralo gl studi fatti sulle oscillazioni delle
corde ece. da distinti fisici e malemaliei,
conchiude ;

A Tartint va attribuito soltanto il fatto
dell” osservazione da lui avvertita, impe-
rocché egli diede sempre in tulte le sue
ricerche scientifiche il terzo suono d’un’ot-
tava pit alto di quello che esso sia di
fatto. Dimostrali poi alcuni suoi errori,
dice che in essi non sono caduti il Ra-
meau ¢ Sorge. E soggiunge che il siste-
ma " armonia composto dal Tartini sulla
base del terzo suono ¢ una eosa conlro
natura, come quello del Rameau sopra
i clarini. A Tartini pero. conchiude, ben
st possono perdonare questi falli, quando
si sapra che egli, come il Rameau, non
era guari un fisico, ma un pratico artista.

Stava bene di dire tutto  ¢io, franea-
mente, perche fino aghi ultimi tempi i
biograli del Tartini, parlando della sua
scoperia del terzo suono, e del modo con
cul intese di applicarla, ne spallarono di
tutti i calibri, quasi che il dire il vero
— purche lo si intenda — polesse nuo-
cere alla grandezza musicale del nostro
Maestro i violino e di contrappunto,
nelle quali materie non ebbe contraddi-
tori, anzi fu da tutti alltamente lodato ed
apprezzalo.

Tartini maestro e capo-scuola.

Se il Tartini fu eceellente come ese-
cutore ¢ come compositore musicale, al-
trettanto fu grande e benemerito come
maestro ¢ eapo-seuola di violino. Sollo
questo aspetto, egli ¢ paragonabile al
solo Corelli, fra tutli 1 virtuosi di violino
che lo hanno preceduto. Anzi supera di
molto Corelli stesso, se non altro perche
ot effetti del sistema del nosiro Piranese
non ebbero soltanto influenza in ltalia,
ma si diffusero per tutta I’ Europa, a mezzo
dei suoi scolart, particolarmente, in Ger-
mania, col Graun e col Neumaun, ed in
Francia eol Pagin e col Lahussaye. Le
stesse innovazioni da lui introdotie nello
stramento, come sono quelle dell” ingros-
samento delle corde, e dell’allungamento
dell” archetto, determinarono, col Lempo,
una tolale rivoluzione nel campo della
tecnica violinista. Che se oggi col violino
si trageono deghi effetti ¢he un secolo e
mezzo- fa non erano forse neppur intuiti,
non bisogna dimenticare che per quanta
difficolta- vi sia el costraire un edifizio,
sara nuliameno molto pit facile che di
creare il piano e dare le (raccie dello
stesso, come di determinare il modo, se-
condo cai devessere fabbricato. E-questo
merilo spetta, senza dubbio, prima al
Corelli, pot al Tartini, per ordine di eta.

I pit distinti scolart di Tartini, oltre i
nominali stranieri, furono: Pasqualino
Pini, di Pesaro, del quale il Maestro fatto
vecehio diceva che suonava pit di lui,
¢ se ne gloriava « per esser un angelo
di costume e di religione » Pietro
Nardini, di Fabiano, quello che assistette
il Macstro al letto di morte e che colla
magia del suo violino faceva piangere —
Filippo Manfredini, lucchese, che col
Boecherini desto erande ammirazione nelle
principali ecitlta di Europa, specie a Pa-
rigi ed a Madrid — Domenico Ferrari,
di Cremona, che divenne 1 idolo della
Corte tmperiale e dell’ alta societa di
Vienna ¢ diresse I orchestra del teatro
di quella cilth — Giulio Meneghini, pa-
dovano, che successe al Maestro come di-
rettore d’orchestra del Santo a Padova
Maddalena Lombardini, sposala de Sir-
men, veneziana, che a Parigl e a Dresda
sollevd entusiasmo.

Altrt seolari - di Tartini, ma di minore
importanza, furono: un Alberghi, un Turn-
Taxis. un Guaslaroba (spagnuolo), Ober-
mayer di  Praga, Pelit, Pagni, Nazari,
Holzbogen, Cammel, Schmidt, Morigi, Si-
aenorelti, Roberti ecc.

L’ animo del Tartini.

[nsizne fu I"amore di Tartini verso la
religione dei suoi padri, onde non “cessa-
sava di istruirsi nelle” cose teologiche,
detle quali volentieri si inlralleneva a
parlare con gli vomini che la professa-
vano, menlre faceva edueare nelle mas-
sime religiose orfani e abbandonati.

Censacratosi allo splendore  della pa-
tria musica, faceva echeggiare dei suoi
concenti melodiosi e volie de’ gran tem-
pio di S. Antonio in Padova, del quale
era cosi devoto, che seppe resistere alle
sollecitazioni di tanti grandi d’ Europa che
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lo chiamavano altrove. Nel che dimostro
la moderazione deli’ animo suo conlento
del poco; e se per una parle non ap-
prezzava i plausi e gl onori che gli era-
no tributati, per I' altra dispregiava i lar-
ghi stipendi che gli venivano proposti. E
cosi era staccalo il suo cuore dai beni
caduchi della terra, che verso i poveri
ne fu assai liberale; e, perche la moglie
forte lo rimbrotlasse di sue elemosine,
non perd cessava egli dal farle, bensi le
faceva pit segrete.

Aveva una benevolenza palerna verso
i suoi scolari, ai quali, se poveri, impar-
liva graluite lezioni, e h assisleva nei
loro ?Jisugni. Fa paziente e rassegnalo
nelle sventure, come fu semplice nel co-
stume, limitato nel vivere, modesto con
tutti, umile come un fraticello.

Benehé non si lasciasse  montare 1l
cervello dagli applausi e dagli onori, co-
me tanti altri artisti, non per questo si
adagiava facilmente, senza esserne prima
convinlo, alle opinioni altrui; anzi insi-
steva con fermezza, che rasenlava la coc-
ciutaggine, nelle proprie idee, cui difen-
deva con impeto e calore. La qual de-
bolezza, del resto, era da lui riconosciuta
¢ confessata con tulla ingenuila, e pre-
gava di cuore a compatirlo del suo di-
fetto, che era «un certo impelo nalu-
rale » in tutle le sue azioni.

Per queste sue virta di mente e di
cuore fu benamalo e altamente stimalo
da grandi scienziali e letterati del secolo,
con aleuni dei quali ebbe anche ollimo
commercio epistolare, e sopra lulto dai
suoi discepoli e dai pit dolli musicisti
suoi contemporanel, come da quanti I' u-
divano e I” avvicinavano, in parlicolarila
dai Padovani. Eppereio, dopo morlo, eb-
be molti onori, busli, incisioni, rilralli e
statue, come quella che si mira al Prato
della Valle a Padova, ed ora quella che
si scopre domani a Pirano.

Della famiglia Tarlini non rimase al-
cun superstite.

storia gel monumento i Pirano.

Benché Pirano avesse onoralo il suo
valente concitltadino con un  busto mar-
moreo che si vede sull’orchestra della sala
del Casino di Sociela, con una lapide com-
memorativa sulla casa gia Tartim, ora
Valta, in piazza grande, ¢ con un ritrailo
ad olio; tullavia non si era ancor paghi
di quanto era slalo fatlto, e si cercava di
celebrarlo in modo pit corrispondente alla
sua fama. Ancora nel 1870 — primo cen-
tenario della morte dii G. Tartini — era
sorlo il pensiero in alcuni egregi concil-
tadini e comprovineiali, fraiquali il prof.
C. Combi, prof. Petronio, prof. Castro,
conte Rota eec., di tradurre in allo code-
slo divisamenlo; ma per una scrie di
circostanze avverse e indipendenti dalle
sullodate persone, non si ¢ poluto man-
dare ad esecuzione il pensiero.

Ed ecco affacciarsi 'anno 1892 — se-
condo centenario della nascita di Tartini.
Pirano non poleva, senza suo disdoro,
lasciar passare inalliva anche quest’ ulti-
ma occasione, forse pitt propizia della
prima, per rendergli il suo tributo di o-
maggio. Cosi avvenne che la Rappresen-
tanza comunale di Pirano, accogliendo con
unanime plauso la proposta della sua Depu-
tazione, dichiarava addi 14 aprile 1888 di
celebrare solennemente nel 1892 la se-
conda secolare ricorrenza della nascita di
Giuseppe Tartini, di questo Massimo fra
i suoi figh, che fu tra pochi a cui natura
fu larga del privilegio del genio e che nel
campo musicale lascio orme immortali.

In pari tempo si penso di allargare il
coneetto della festa, dandole un’impronta
pitt che cittadina, provineiale. Il Municipio
di Pirano si rivolse a queslo intento a
talti i maggiori Munieipi dell’ Istria, perche
volessero partecipare a codesla festa; ed
i Municipi Lutli risposero tantosto ¢ con
trasporto alla ebiama.

Allora il podesta Fragiacomo, ai 10
maggio 1890, invilava a Pirano tulti i
membri che 1 detti Manicipi avevano de-
legato, onde coslituire il Comilato pro-
vinelale.

E cio avvenne nella sala maggiore del pa-
lazzo di cilta. Conlemporaneamente venne
eletta la direzione nelle persone dei si-
%nnri: dott. Giuseppe Bubba presidente,
dott. Pietro de Madonizza primo vicepre-
sidente, dott. Auilio Hortis secondo viee-
presidente, dott. Depangher ¢ prol. Valta
segrelari, Nicolo Zarolli di Lorenzo cas-
siere.

Intavolata subito la questione sul modo
dj rendere onoranza a Tarlini, varie fu-

rono le proposte; ma 1" idea d'un_monu-
mento, messa fuori dal podesta Fragracomo,
ed appoggiata dal consighiere di Trieste
A. Boceardi. dal maestro Wieselberger ¢
dal dott. Tamaro, [u quella ehe Lrionlo
su tutte le altre, cosi che tulli poi con—
vennero di star fermi a queslo.

Se non che non era ancora il easo di
discatere sulle modalila, tanto pin che era
entrato in massima di allargare il Comitalo
¢ol I'EII)[)I‘('h(‘[]lFlII” di tutti 1 Comuni Ii‘lL‘EIl%
dell’ Istria, e con alri rappresentanti di
Societa scientifiche, come la Minerva di
Trieste ¢ la Storieca istriana. llpp{'ruifs fu
ideato, per quanto riguardava la questione
del monumento, di creare un sotlocomitalo
o comilato ristretto, che avesse ad oceu-
parsi del'a bisogna. Questo comilalo ri-
stretto fu composto dei siznori : architetlo
Ruggero Berlam, A. Boceardi, avv. Silvestro
Venier, maestro Wieselberger e Lorenzo
Zavolti fu Antonio — nonche la direzione
intera del Comitato provinetale.

Il Comitato ristretto riaffermo 1 idea del
monumento da collocarsi sulla piazza di Pi-
sano, nel sito meglio * corrispondente. Al
tempo stesso de.ibero di inearicare il chia-
rissimo maestro A. Smareglia, siccome la
pitt nota individualith musieale istriana,
di comporre un inno per banda da ese-
cuirsi nel giorno dello scoprimento  dalle
bande musicali istriane.

[nfine venne delibeérato di diramare una
circolare a tutti i Comuni caldeggianle
I'opera di concorrenza nella spesa del mo-
numento, ¢ di interessare in pari tempo
il giornalismo (riestino ed istriano di ap-
poggiare I impresa.

La circolare e la partecipazione
di tutti gli Istriani

La cireolare, fra altro, diceva:

« Miscrabile eonforto... quello di cullarsi
heatamente nelle memorie degli avi, quando
il presenle incalza ed obbliga ¢ spinge
d’ogni parte ad una sollecita allivith ma-
tura di consigli ed opera feconda. Eppure
anche fra il tumultuare delle passioni, che
(anta testimonianza rendono della grande
famiglia a cui apparleniamo, aceade non
di rado, che il ricordo d’altri tempi ci sia
sprone ¢ serieta di propositi e ad efticace
operosita. E I’ Istria dal ricordo di questo
suo passato di gloria deve trarre auspieci
e altingere forza per useire viltoriosa dalle
lotte ehe tanto Vaffaticano ai giorni nostri;
¢ il culto Conoranza, che ella vuol rendere
ai grandi che illustrarono 1l suo nome
sara per sempre allestazione di ({l!t‘“lii ¢i-
villa ehe per i popoli coslituisee principale
elemento di forza e condizione di vila.

Dice poi il perché la Rappresenlanza
comunale di Pirano volle dare alla fe-
stivith carattere provineiale. Vede 1" opera
irta di difficolta, e conchiude:

« Nel fare caldo appello pertanto a
tatte le Comunild, corporazioni, associa-
zioni, alla stampa dell” Istria, di Trieste,
del Goriziano e del Trenlino, ¢ non me-
po a tulte le cittadinanze dove non ¢
spento aneora (¢ speriamo non sara mai)
il sentimento supremo della coscienza na-
zionale, 1’ infrascritio Comilalo ama di
credere, anzi liene per [ermo, che u!n'l!c
in quesla solenne oceasione la |’I‘(.l\llll'1zl
dard_prova splendida ¢ solenne di voler
serbare intatto quel patrimonio di gloria,
a cui nessun popolo educato a civili in-
tendimenti ha potuto mai rinunciare »,

E la Provineia infatti detle, con mira-
bile slancio, la splendida prova. D" allora
in poi e Comuni, ¢ Associazioni, e ilar-
moniche, ¢ arlisti pittori, e privall an-
darono a sara nel raccogliere ¢ mandare
il proprio obolo pel monumento a Tarlini.

Approssimandosi poi I anno 1892, e
aceademie e le ecommemorazionl larbiniapne
ebbero una rifioritura straordinaria. La
Gazzelta musicale di Milano aperse una
pubblica sotloscrizione pel monumento,
¢ la Perseveranza di quella citta le faceva
eco. La Famiglia artistica di Milano, il
Circolo musicale Sansone di Napoli, il
Liceo musicale Gioacchino Rossint di Pe-
saro, I Istituto musicale di Padova, il
Liceo musicale di Bologna, per non dire
di tante altre Societi filarmoniche dell’ I-
stria, diedero publiche accademie, nelle
quali si esegui musica larliniana ¢ s in-
negeio al glorioso Autore, sempre a bene-
ficio del monumento. Persino dalla Seuola
musicale di Manehester, diretia del valente
violinista sig. - Risegari, ¢ dal Conserva-
torio di Bruxelles vennero soeccorst per
il monumento. A Trieste, infine, dove si
diede una grandiosa Accademia al Poli-
teama Rosselti, vi partecipd sponlanea-
mente e liberalmente il pin arande vio-

linista del tempo presente, il sig. Thomson.

Il grande Comitato all’ opera.

Addi 17 ottobre 1891 raceo’ sero
nella sala municipale di Pirano i membri
del grande Comitato.

Il Presidente doit. Bubba rilevo con
compiacenza la gara in codest’ opera delle
onoranze a Tartini. Lodo particolarmente
Trieste, sempre splendida e gencrosa. Ed
¢ cosi che I opera poleva dirsi gia av-
viala a hli“n iill(‘.. (lllil!l“lllqlli‘ OCCOrresse
di perseverare per condarla a compimento. -

Poi venne a discussione 1 affare del
monumento.

Quantunque non si aprisse un €oncorso,
tattavia avevano prodolto dei bozzeili gli
egregi artisti: Malfatti di Milano, Dal Zotio
di Venezia ¢ Taddio di Trieste. Ma poi il
primo si era riliralo, sicch¢ non resla-
vano che il secondo e il terzo. Il boz-
zetto del Dal Zotto era piacciuto a molli
per iipil‘;lzimm ¢ conceello, qil;ﬂ)[llnqll_v
nella posa della statna, e in aliri parii-
colari di minor rilievo, ci si lrovasse
qualche cosa di non ben definito. Si ri-
mando it bozzetto al suo aulore con pre-
ahiera di rifarlo; ma questi vi si rifiuto,
come si rifiutd, in caso d aprimento di
concorso, di parteciparvi. Dal Zolto allora
provoco un gindizio dal critico artista
prof. Boito, il quale, in una lunga letlera,

sl

elogio molto il di lui  bozzetto, fece
anzi lestimonianza del  suo  Ingegno
¢ della sua esperita capacila  scul-

toria, ed assicurd che certe mende rileva-
te nel hozzello sarebbero state facilmente
eliminabili. Il Dal Zolto stesso assicurd
di adagiarsi volentieri alle osservazioni
fattegli, ¢ promise di ispirarsi al sog-
acllo bizzarro che gli era capitato fra
mani.

Intanto erano arvivati due bozzetti del
Taddio. 1l Comitato ristretto ripeté il oitl-
dizio sugli stessi dalla Societa degli In-
weaneri ed Architetti e dal Circolo arti-
stico di Trieste. Ma queste due associa-

zioni si schermirono di pronunciare un
giudizio, ¢ laluno, semplicemente. fece

qualehe elogio all’ ingegno del Taddio.

Aperta la discussione, venne proposto i
l‘ﬁ“l(‘l"ll'l‘ un coneorso, ma i p“l Vi Sl (!11-
posero, anche per non J)(‘l’iif‘t‘{‘ Lempo.
La questione, dopo cid, si rendeva molto
facile alla soluzione.

Da un lato si aveva il Dal Zotto, di
fama artistica gia assicurala, autore di 30
e pit opere, fuse o seolpite, tutte di va-
lore generalmente riconosciulo ; dall’altro
lato ¢ era il Taddio,” giovane di  assai
belle speranze ¢ di ingegno non eomunc,
come lo dimostravano i bozzelli presen-
gali. Senonché nel primo affidava te opere
gid compile, e quando gllr.ri' non ce ne
{ossero slate, bastavano 1 monumenli gia
da lui compiuti, cioé quello a Goldoni
a Venezia, ¢ "altro a Tiziano a Pieve
del Cadore, opere che sono da tutli lo-
date. Inolire si aveva la rassicuranle rac-
comandazione " un chiarissimo arlista,
qual era il commendatore  prof. Bt')il.n.
Tullo cid  considerato, venne conchiuso
di affidare Vopera del monumento a Tar-
tini al comm. Antonio Dal Zollo, profes-
sore della R. Accademia di belle arti a
Venezia, colla raccomandazione al Comi-
(alo vistretto di ricompensare in qualche
modo il signor Taddio per il sno lavoro.

X

In codeste Lrattative era intanlo (ras-
corso I"anno 1892, epoca in eui si doveva
inaugurare il monumento. Appena nel
dicembre del 793 il presidente del Comi-
lalo comunicava ehe era stalo slipulalo,
tempo prima, il contratlo col sig. Dal
Zotto per la statna con fior. 8000 collo-
cala a posto, € collo sealtore Tamburling
per il piedestallo, eon fior. 4300,

Erano sorle poi nuove idee circa al
collocamento del monumento. Originaria-
mente era stato stabilito di collocarlo di-
nanzi al palazzo comunale, fra 1 due sten-
dardi — stati poi trasportati. In seguito
perd ai nuovi lavori del porto e della
susscguila  deliberazione di imbonire 1l
mandracehio, per cui la piazza divenlava
molto spaziosa, nacque il concello di eri-
sere il monumento nel mezzo della piaz-
za slessa. Ma poi, per consiglio di ezregi
artisti, si decise. di collocarlo poco  di-
stante dal primiero posto divisato, sulla
stessa linea.

Qi decise infine di apporre allo zoccolo
del monumento questa semplice seritta :
A
GIUSEPPE TARTINI
L’ ISTRIA
1896

Il monumento e la critica.

[l prof. Dal Zotto, di moto proprio,
nell” autunno del "90 si reeo a Pirano, e,
visto il sito destinalo per il monumento,
studio Ia fizura del Tartini e fece il boz-

zello  gia  ricordalo. B prof. Boilo, seri-
vendo all’avyv. Baseggio di Milano, che
prese mollo leresse in (ulla  codesla

faccenda, cosi si esprime: « E' un boz-

zello  erande e accuralissimo, amii-
rabile cosi per la novila e sapienza
della  composizione, éome per la ele-
oanza e naturalezza della  forma. Si

sente " artista che ided 1l Goldoni; ma ¢
una cosa senza eccezione pjn profonda,
pitt varia e pin bella. Sapete che io non
sono facile alle lodi; ma, ve lo dico
schiello, sono rimasto stupito. Non mi
aspellava lanto, e ve lo serivo, perché so
di farvi piacere ».

Nell” aprile del "9% alcuni membri  del
Comilato si sono recali a Venezia per il
coliaudo del modello della statua. Dal-
I” impressione riportata, il modello  era
riuscito  a perlezione, riproducendo in
modo mirabile la figura del Tartini.

Armonicamente modeliata in ogni sua
parle, con infinita cura anche nei suoi
particolari, la statua riproduce -esalla-
mente il earallere dell’ epoca, e nulla si
¢ trascarato di quanto concorre a dare
espressione e vita al concelto a cui I ar-
lista si € ispiralo.

Il Dal Zotto ¢i porge il nostro Tartini
in atto di manifestare |” iulima compia-
cenza dell” artista che raccoglie i merilali
applausi del pubblico intelligente dopo
la esecuzione finita e perfetta di un suo
lavoro. — La statua ¢ degna di quella
mano macstra che dava all’ arte la glo-
riosa figura di Vitlorio Emanuele a San
Martino ¢ quelle di Tiziano e di Goldoni.

La statua misura in altezza melri 2.43

¢ poggia sopra un piedestallo — che
subi qualche correzione dall” architetto

Berlam — dell’ altezza di wetri £.22 riceo
di ornamenti.

Appena alla fine del 9% si era comincialo
a lorre le cere, nella fonderia del cav. Mu-
narcili a Venezia, dalla statua di G. Tartini.
Ma la consegna venne apcora rimandata.

V' Hlustrazione Italiana dell’ otlobre
9% riprodusse colla folografia la stalua
di Tartini, dicendo che chi ha veduto
questo nuovo lavoro del Dal Zotto non
esita a collocarlo fra le opere o arte de-
gne di tal nome. L artista veneziano,
cosl Inquiclo. eosi eoseienzioso, cosi  se-
vero con se e induleente verso gl altei,
in ispecial modo verso gli alunni che da
oltre  venl anni frequentano le sue le-
zioni di anatomia e di modellazione, ha
stavolta, si pud dire, superalo sé stesso.

« Il mago del violino del secolo scorso,
soggiunge, I inventore dell” archelto quale
siusa oggidi, lo  seopritore del  « lerzo
stono », 1" avventuroso e bizzarro Tartini,
rivive nella ereta in eui fu plasmato, co-
me in breve rivivea completo nel bronzo.

V' ha in tatla la sua fignra una digni-
tosa semplicitd e una naturalezza di mo-
vimenti da innamorare. Ti par di vedere
il grande Piranese mentre (h\'iml il terzo
suono, nel momento cioé che inlercede
fra la scoperta intellettuale e la prova
maleriale, fra il pensiero ¢ I azione. Col
violino nella mano sinistra e 1" areo, or-
mai diritto, nella destra, Tartini & pros-
simo a raggiungere la méta che da tanto
tempo gli sfuggiva, perché un sorriso sla
per illuminargli il volto: il sorriso del
trionfatore. Ancora un atlimo, ed egli
alzera il fatato istrumento per persuadere
i contemporanei ¢ i venluri che un suono
intermedio doveva esistere, onde il vio-
lino diventasse meccanicamente perfelto,
e si prestasse ad esprimere lulle le dol-
cezze, tutte le pitt lievi sfumature di sen-
iimenio delle quali ¢ ora capace ».

Si dice quindi che la modellazione ¢
pitt larga, pin suggestiva dell’altra del Gol-
doni. « Meglio che una piazza aperta, il
Tartini potrebbe figurare in una galleria,
cosi studiato ¢ cosi finamente ¢ reso ogni
particolare di esso ». /

Appena nella scorsa primavera fu col-
localo il basamento a posto, mentre nello
slesso tempo veniva fusa felicemente la
statua a Venezia. Difatti nel giugno p. p.
una Commissione si reco a  Venezia per
collaudare 'opera, la quale fu trovata pie-
namente corrispondente alle aspellative.

Ai 16 giugno a. ¢. la stalua arrivo  da
Venezia a Pirano alle ore 4 antim. ecol
piroscafo Venezia, ¢ fu ricevula in con-
segna al molo dal podesta I'ragiacomo ¢
dal presidente dott. Bubba. Fu subito col-
locata sul piedestallo, e domani, a Dio
piacendo, sara svelata al pubblico ed agli
Istriani plaudenti.
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